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Heiter-ernste Sommernachmittagsspielereien
«La méridienne» —
Jean-Frangois Amiguets romantisch-moralische Komédie

che. «Cet été-1a, Frangois décida de se ma-
rier.» Mit dem ersten Satz ist der miissige Be-
trachter zum Zuhérer, zum willigen Komplizen
in einem Geschehen gemacht, das nichts ande-
res im Sinn zu haben scheint, als ihn auf heiter-
vergniigte Weise zu unterhalten. In jenem Som-
mer also, sagt der Erzihler, der die Handlung
immer wieder ironisch-lichelnd, mit schelmi-
schem Ernst unterbrechen wird, beschloss Fran-
¢ois zu heiraten. Er wollte, fihrt er fort, einer
einzigen Leidenschaft, einer einzigen Liebe
nachleben: treu sein, Kinder haben ... Aber wie
sollte er es anstellen, die Frau seines Lebens zu
finden? Nichts durfte dem Zufall iiberlassen
bleiben. Dennoch besass sein unfehlbarer Plan
einen Nachteil: er erforderte die Hilfe von
Marthe und Marie, seinen beiden Freundinnen
seit jeher. o R

- «La méridienne» — das Wort bezeichnet die
mittdgliche Siesta in heissen Lindern ebenso
wie, in etwas dlterem Sprachgebrauch, die Lie-
ge, auf der man der Ruhe pflegt und die im
Deutschen gerne Chaiselongue genannt wird.
Auf diese Meridienne hin konzentriert sich nun
alles Geschehen, und auf ihr befindet sich, wie
auf einer Kommandobriicke, Marie -(Kristin
Scott Thomas), ruhender Pol im Brennpunkt der
sommerlich-heissen, nachmittiglich-trigen Er-
eignislosigkeit, unter deren Mantel sich die
grossen Begebenheiten doch vorbereiten sollen.
Friiher, vor langen Jahren, waren Frangois (Jé-
rome Angé) und sie einmal ineinander verliebt,
heute leben sie zu dritt, zusammen mit Marthe
(Sylvie Orcier), ihrer Schwester, in dem schonen,
alten Haus mit seinem grossen Garten: etwas
gelangweilt, ein wenig eifersiichtig wohl auch,
abwartend, ziellos. - .

Die Heiratspline des von den beiden Frauen
verwohnten und bemutterten Frangois bringen
Unruhe in diesen Zustand des Abwartens, der
unbestimmten Erwartung. Marie weiss — oder ist
sie auch eifersiichtig? -, dass Frangois, das
grosse Kind, nicht ohne Aufsicht bleiben darf,
In der Tat ist er die willenlos hin- und fortgeris-
sene Beute einer jeden weiblichen Erscheinung:
der zwei Japanerinnen, die sich ungliicklicher-
weise trennen, der entgegenkommenden dritten
Frau, die jedoch auf einen anderen Mann zu-
geht, den sie umarmt, aber auch des jungen
Midchens, das so eifrig Deutsch lernt, der
schon etwas &lteren Arztin, die er ins Kino ein-
lidt und der er einen Heiratsantrag macht.
Keine Frage, er «steht der Schonheit wehrlos
gegeniiber», wie Dubois (Patrice Kerbrat), der
von Marie angeheuerte Privatdetektiv, seiner
Auftraggeberin bald einmal zu berichten weiss.

Fn;ois (Jérome Angé) und Marie (Kristin Scott Th

) auf der Mer idie . (Bild pd)

Uberhaupt, dieser Privatdetektivl Zu einer
Zeit, da die vereinigten Jungfilmer Europas
nicht miide werden, in &der Einfallslosigkeit
noch und noch ihre Abziehbildchen des Chand-
ler/Hawks/Bogartschen «private eye» zu fabri-
zieren, entziickt uns Amiguet mit einem Vertre-
ter dieser abgehalfterten Spezies, an dem man
nur, mit Marie, seinen Takt, seine Distinktion,
seine Sprache riihmen kann. Unbedingt rét Du-
bois davon ab, ihn anzustellen, ihn, der ein «tri-
ste métier» ausiibe, am «Ende dieses verloge-
nen, lauen Jahrhunderts». Und da er endlich
glaubt, das Vergniigen zu haben — «allzu rar in
unserem Beruf» -, die Sache zur allgemeinen
Zufriedenheit geldst zu sehen, da ist sie es kei-
neswegs. Doch wird er es sein, der Marie zuletzt
vor den Traualtar fithrt, wihrend Frangois,

nach manchen Irrungen und' Selbsttiuschun-

gen; verziickt der Organistin zu Fiissen liegt:
«auf ewig verliebt in die Liebe», wie der Erzih-
ler schliesst. TR et bty

In einem Interview mif der Pariser «Revue
du cinéma» haben Jean-Frangois Amiguet und
seine Koautorin, Anne Gonthier, dargelegt, was
ein Film ihrer Auffassung nach zu leisten habe.

"Fiir Amiguet. geht es zunichst einmal darum,
die Rolle des Regisseurs und des Kameramanns,

zu «entsakralisieren». Es gelte, zu einem Er-
zdhlkino zuriickzufinden, das den Betrachter
befdhige, mit einem Film zu «spielen». Um ihm
dabei zu helfen, wollten sie, die Autoren, ihm
gewissermassen iiber den Kopf der Figuren hin-
weg die Hand reichen. Diese Briickenfunktion
komme in «La méridienne» dem Kommentar
zu; daneben verleihe er dem Geschehen natiir-
lich auch Mirchencharakter. L ety

Der Kommentar schligt den Ton an, die Bil-
der nehmen ihn auf und geben ihn an die Dia-
loge weiter — der Film ist von einer schweben-
den Leichtigkeit und zugleich von einer Prizi-
sion des Ausdrucks, die das scheipbar Belang-
lose als von Bedeutung erweist, ohne es jg mit

Tiefsinn beschweren zu miissen. Der Vergleich
mit Eric Rohmer, und zwar dem Autor der
«Contes morauxy, liegt auf der Hand: dasselbe
Interesse an Fragen einer Moral, die scheinbare
Selbstverstdndlichkeiten des Alltagsverhaltens
in Frage stellt; dieselbe Bedeutung, die in die-
'sem «Vergewisserungs»- und Erkenntnisgewin-
nungsprozess der «réflexion» und damit der
Sprache zukommt, die doch stets das Gesagte in
einer Balance beldsst, bei der das Unausgespro-
chene ebenso bedeutsam ist wie das Mitgeteilte;
dasselbe Bestreben schliesslich, in der Inszenie-
rung jeglichen Bilderzauber zu vermeiden und
_das volle Gewicht den Figuren und ihren Dialo-
gen zukommen zulassen; unverkennbar aber
auch das Vorbild in der genau abgezirkelten

! Qeometrie ihrer Ginge und Bewegungen.

""" Eine «comédie romantique» nennt Jean-
Frangois 'Amiguet seinen Film. Man denkt an
Musset - und fiihlt sich éiber ihn wiederum an
Eric Rohmer erinnert —, dessen «Comédies et
Proverbes» hiufig einen bitteren Unterton be-
sitzen auch dort, wo sie keinen tragischen Aus-
gang nehmen. Gewiss ist «La méridienne» in
der ganzen Anlage betont sommerlich-heiter ge-
halten; Amiguet spricht davon, dass die Sonne
unabdingbar gewesen sei, um die Vorstellung
von Zufriedenheit und Glick zu vermitteln.
Deshalb wurde auch im Midi, zwischen Nimes
und Montpellier, unter meridionaler Sonne, ge-
dreht.  «Alexandre», Amiguets zwischen
1981und 1983 im Waadtland und in den Waadt-
ldnder Alpen entstandener erster Langspielfilm,
ist im Vergleich damit Ausdruck frostelnder
Verschlossenheit. e g ’

«La méridienne» strahlt also die Atmo-
sphire milssiger Beschaulichkeit aus, die Stim-
mung ferienhafter Behaglichkeit und Faulenze-
rei (wogegen etwa das Gefithl driickender
Schwiile rein verbale Beschworung bleibt; in
diese Mittagsstunden fahren keine panischen
Einbriiche). Dennoch ist die ernste Grundie-
rung nicht zu iiberhdren und nicht zu iberse-
hen: wenn die Personen plotzlich verstummen,
den Blick abwenden, wenn Marthe heftig weint,
was auch die dunkle Sonnenbrille nachher nicht
verbergen wird, wenn sich das Licht verdiistert
und ein Windstoss durch den Garten fihrt. Nur
in diesem Sinn will auch Anne Gonthier die
Charakterisierung der Handlung als «marivau-
dage» gelten lassen: als eines Spiels mithin, das
seine aus der Erkenntnis der Sinnlosigkeit' des
Daseins rithrende fundamentale Bitterkeit nicht

Vverhehlt. (Studio Commercio in Ziirich) | -




