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Das Erfreuliche bleibt Seltenheit,
‘aber es bleibt

Schlussbencht tvom 41. Internatlonalen Filmfestival in Cannes

Mit der Preisverleihung ist gestem
abend das 41. Filmfestival von Can-
nes zu Ende gegangen. Solides
Handwerk prégte das Programm, in
‘dem nur einige wenige Werke dar-
iiber hinaus zu iiberzeugen ver-
mochten. Allen voran jene der
Briten. - 2

‘B VON WALTER RUGGLE

Am 18.Mai 1968 hatten Francois. Truf-

faut, Jean-Luc Godard, Louis Malle und .

andere Vertreter der Nouvelle Vague in
Cannes angesichts der aktuellen Ereig-
nisse in Paris die Beendigung des Festi-
vals gefordert. Man verhinderte im Ein-

vernehmen mit Carlos Saura die Projek- -

tion .von dessen «Peppermint Frappéy,
und schon einen Tag spiter wurde das
Festival abgebrochen. Das Kind ‘dieser
Ereignisse- hiess ein Jahr spiter «Quin-

zaine des Réalisateurs», ein Paralellpro- -

gramm, das fortan das Festival mit we-
sentlichen - Impulsen begleiten sollte.
1988 ist die Quinzaine zwanzig gewor-
den, und weil ihre Heimat, der alte Palais
du Festival, in den kommenden Monaten
einem Hotelbunker der Hilton-Kette wei-
chen muss, ist ihre Zukunft noch unge-
wiss. Und die der Réalisateurs?

*

Die Filme haben sich veridndert, seit
damals. Ihre Autoren sind vielfach kiinst-
lerische Leiter von Unternehmungen ge-
worden, von verhidltnisméssig grossen
Produktionen. Carlos Saura, einst Schop-
fer von schillernden Spiegelungen seiner
spanischen Gesellschaft, liéfert selber
das beste Beispiel. Er erfiillte sich einen
alten Traum und inszenierte im National-
park in Costa Rica sein -aufwendiges
Epos «El Dorado». Es ist der Traum vom

Land der unbegrenzten Mdglichkeiten

und  der Traum vom Filmemacher, mit
«unbeschriankten» Mitteln zu arbeiten.
Der Dine Bille August setzte mit dem
grossten Budget -einer Filmproduktion
-Skandinaviens «Pelle Eroberern» in Sze-
ne, die Geschichte eines Vaters, der mit
‘seinem Sohn im vergangenen Jahrhun-
" dert aus der von Hunger und Not geplag-
ten Heimat nach Dénemark auswandert.
Neu ist ‘das nicht und schon gar nicht
innovativ, dafiir eben aufwendig.” Das
Ideenkino, das Kino als Ort der Entfal-

tung eines kreativen Potentials, tritt zu oft °

hinter das saubere Handwerk zuriick.
Man kann gegen Filme wie diesen oder
auch André Delvaux’ auf Stimmungen
bedachtes Flandern-Gemaélde aus dem 16.
Jahrhundert («L’Euvre au noir») wenig

einwenden, aber von An- oder Aufregung .

fehlt jede Spur.

bedeutet, mag eine Ausserung illustrie-
ren, womit ein dénischer Kritiker seinem
\_/

- englischeh Kollégen ™ ein hollindisches

Filmprodukt mit den Worten skizzierte:
«Ich denke, es wird eine Version von La
nuit americaine> werden.» Er sagte dies
vor Beginn der Vorstellung von «La Méri-

dienne», einer ménnlichen Liebessuche, .

vom Westschweizer Jean-Frangois Ami-
guet a la Rohmer durchaus hebevoll in
Szene gebracht. . i

Zu den Autoren, die sich in den Jahren
seit 1968 selber treu geblieben sind, ge-
hort gewiss Jean-Luc Godard, der vom

franzdsischen Pay-TV Canal Rlus den

Auftrag {ibernahm, eine fiinfteilige «Hi-
stoire(s) du cinéma» zu kreieren. Das Ki-
no werde félschlicherweise immer noch
der Kommunikation zugeordnet, stellt er
darin fest, dabei gehore es doch in den

Bereich der Kosmetik, denn Maquillage -

sei alles, was bei den Geldgebern noch
z&hlt. Wenn also nach zwei Wochen eini-
ge wenige Produktionen die Diifte des
Kosmetikmarktes von Cannes dominie-
ren, so just jene, die unter Kino mehr
verstehen als das jéhrliche Neuschmin-
ken alter Gesichtsmuster. Und dennoch:.
Der Preistrager des letzten Jahres, Pia-
lats «Sous le soleil du Satan», wurde wih-
rend des diesjahrigen Festivals als Video
lanciert — die Werbekampagne fiihrten
vier aus Brasilien textilfrei eingeflogene
Strandschénheiten: Maquillage.

* -

Die Stirke von Details muss aber nicht
unbedingt im Schminken (und damit Ver-

decken) oder in der Haufung von Gegen-
stdnden im Dekor stecken, sondern eher
schon in'der Kraft ihres Ausdrucks: Kom-
munikation, ‘nicht Kosmetik. Siidafrika,

1963, zum Beispiel. An einer belebten

. Kreuzung ereignet sich ein Unfall. Ein -
Was Filmemachen denn heute zu oft -

schwarzer Velofahrer prallt mit- dem Au-
to eines Weissen zusammen. Der
Schwarze wird iiber die Motorhaube des

'Autos katapultiert und bleibt bewusstlos

auf dem Pflaster liegen. Der weisse Fah-
rer flucht, schaltet den Riickwirtsgang
ein und setzt seine Fahrt nach dem sto-
renden kurzen Stopp fort. .

Das erscheint als eine vollig neben—
séchliche Handlung, ein paar Sekunden
bloss, im Film «A World Apart». Genau
weil er die Hauptsache, das alltdgliche
Verhalten des einzelnen, zur Nebensache

. macht, verdeutlicht der britische Kamera-

mann Chris Menges in seinem grossarti-

gen Regieerstling, dass Rassismus, dass

Apartheid Dinge sind, die tief in den Kop- .
fen der Menschen stecken. Anders. als

sein Landsmann-Richard Attenborough,

der in «Cry Freedom» mit grosser Kelle

fir eine gute Sache einsteht, arbeitet

Menges immer wieder nebenbei die klei-

nen Tone heraus und schafft dadurch erst

recht ein bewegendes Playdoyer gegen
den Rassistenstaat in Siidafrika. Er er-

zdhlt die Geschichte eines weissen Méd-

chens, das lernen muss, mit der Tatsache

zu leben, dass seine Mutter als politisch

aktive Journalistin andere Priorititen

setzt, dass sie in ihrem Kampf die eige-
nen Kinder vergisst. Da ist wie bei Louis
Malles «Au revoir les enfants» eine priva-

te, aus der Erinnerung aufgearbeitete Ge-

schichte zeitlos giiltig formuliert.,

*

Wenn Autoren zunehmend zu Funk-
tionstragern ihrer Unternehmungen wer-
den, so sind es immer wieder die Schau-
spielerinnen und Schauspieler, die Filme
iibers abgefilmte Theater hinaus mehr
oder minder zu retten vermégen. Da ist
ein Ben Kingsley, der James Deardons
kostiimierter Spionagestory auf einer
griechischen Insel erst den Charakter der

.Zerbrechlichkeit verleiht («Pascali’s Is-

land»). Da ist Natasha Richardson, eine
Tochter von Tony Richardson und Vanes-




