Cinéma a Soleure

Petit film ordinaire :

J.-F. Amiguet, 1971.

L’IMMOBILISATION

DU REGARD
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tout d’abord citer La Salamandre, le
nouveau film d’Alain Tanner (Charles
mort ou vif) révélateur dune parfaite
maitrise du récit et de la direction d’ac-
teurs, dont il s’agira de parler abondam-
ment lors de sa prochaine sortie com-
merciale dans une salle lausannoise.
Avec Le Jour des Noces (film exclusi-
vement de télévision), Claude Goretta
tente une approche sensible d’'un diman-
che (voiture, diner, campagne) qui finit
dans le vent et la surprise. Mais si le
film (lors d’'une premiére vision a la té-
1évision) semblait juste dans le domaine
de D'intuition psychologique, il était par-
ticuliérement intéressant d’examiner la
mise en scéne sur grand écran ; et 1’ob-
servateur de s’apercevoir que la caméra
ne cherche pas a traduire le climat psy-
chologique mais qu’elle s’égare cons-
tamment dans des mouvements tres
complexes parfaitement gratuits, -sans
aucune signification au niveau du récit
si ce n'est dans le but de faire « beau »
ou « poétique ».

Vingt ans séparent Tanner et Goretta
des réalisateurs de L’Hypothéque et du
Soleil 4 contre-jour, deux longs métra-
ges tournés a Lausanne dans des con-
ditions financiéres précaires. Dans le

De l'usage des documents
ou les gens qui vivent

Du fait de I'absence du Groupe 5 et
de la gquasi-impossibilité du coté suisse
alémanique de s’exprimer par la fiction,
Ja tendance de Soleure 72 était ftrés
nettement marquée vers le documentaire.

Si certains documentaires se conten-
tent de décrire les pays étrangers sans
la moindre imagination, la grande ma-
jorité s’attache a cerner la réalité suisse.
Mais de nouveau, Romands (Le Mou-
lin Develey sis & la Quielle, Petit Film
ordinaire, Murmure, Giron-Ouest) et
Alémaniques (Die Gruenen Kinder, Un-
ser Lehrer, Maedchenpensionat, Dialog)
proposent deux visions documentaires
spécifiques. Schématiquement la distinc-
tion se fait au niveau du choix du cen-
tre d’intérét: les premiers tentent une
approche au niveau des gens, ce qui
requiert une grande modestie de regard
et une attention soutenue, les seconds
préférent I'analyse générale d'un pro-
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(Suite en page intérieure)
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bléme social & travers la vision de plu-
sieurs personnes, ce qui n’exclut pas une
certaine dose de didactisme.

Représentatif de la premiére catégo-
rie, Le Moulin de Claude Champion
est un remarquable document, relatant
avec une extréme précision la vie d'un
meunier et son travail dans le dernier
moulin & eau fonctionnant en Suisse
romande. La vie est saisie telle quelle,
" I'image et le son en sont devenus les
réceptacles. L’attitude du spectateur est
significative : il ne parvient plus a voir
et & écouter ce qu'on lui montre sim-
plement, habitué qu’il est a recevoir
constamment de la poudre aux yeux
et de la musique stéréophonique. Eblouir
et nme rien montrer, telle est la devise
actuelle ; & I'opposé le film de Cham-
pion nous fait voir sans éblouir, avec
tendresse et objectivité.

Dans son Petit Film ordinaire, Jean-
Frangois Amiguet a choisi de décrire
un groupe de gens — les habitants de
la vallée de la Brévine — et de saisir,
a travers des images de leurs travaux
quotidiens et des discussions & bétons
rompus, la mentalité de la région ol
perce un indicible humour. Le film
d’aprés son auteur: « Des Suisses ap-
prennent & regarder vivre d’autres Suis-
ses. Des Suisses qui parlent encore de
I’Etat, de la terre et du temps. Un film
sans cimetiére de voitures sur un pays
ol l'on ne prononce pas le mot com-
munisme sans quelque sentiment de cul-
pabilité et ol le corbeau est plus craint
que la bombe atomique. Un pays ol

J'on n’envoie pas les vieux en caserne,
un coin de terre connu par la froideur
de son climat, par ses fromages, par
les manuels de géographie. Méconnu,
totalement méconnu... »

Dans la seconde catégorie documen-
taire, nous trouvons Kurt Gloor (Die
Landschaftsgirtner, Ex) et son nouveau
film — Die Gruenen Kinder — consa-
cré aux conditions de logement dans les
cités satellites. Le film est une longue
enquéte sur le mode de vie comme pro-
duit du mode d’habitation. Flanqué d’un
abondant commentaire et de nombreu-
ses interviews, le film analyse successi-
vement et dans un ordre inéluctable la
grandeur des chambres d’enfants, le
droit au jeu en tant qu'expression et
formation de la personnalité de l'en-
fant, les places de jeux, l'idéologie de
Tordre et de la propreté que font ré-
gner les parents, enfin les cenires de
loisirs et le conflit des générations. Con-
clusion: '’homme est un pur produit
de son environnement et de son éduca-
tion. La sécheresse de la démonstration
fait preuve d’une technique bien rodée
plus que d’une réelle intelligence de la
situation. Ce qui est plus grave cepen-
dant, c’est que 'on sent trés bien que
la conclusion était une idée de départ
a priori et que tout le film tend & la
démontrer. Ainsi Gloor se coupe déli-
bérément de toute une dimension -du

probléme, choisissant les passages les -

plus significatifs parmi les interviews,
pour, grice au commentaire-justicier,
les rendre ridicules. Les gens n’existent
plus; ils ont passé a la moulinette so-
ciologique.
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Cette attitude conduit & ne plus écou-
ter ceux-la mémes que 'on veut décrire ;
si elle apporte des précisions sur la
pensée du cinéaste, il serait dangereux
de généraliser et de lui préter de plus
amples pouvoirs de renseignements.

L’ceil qui enregistre

Du point de vue de Iécriture ciné-
matographique, une tendance déja per-
ceptible les années précédentes saffir-
me comme un style unique: l'appareil
de prises de vues adopte une position
fixe et se contente d’enregistrer les mou-
vements ; ce qui importe, c'est le sujet
filmé, au-dela de toute recherche pure-
ment esthétique. La disparition progres-
sive du cinéma dit « underground » qui
inondait I’écran de Soleure il y a quel-
ques années en est une preuve fangible.

Cette technique de Ienregistrement
fixe, imposée au départ par des impé-
ratifs financiers, découvre maintenant
(La Salamandre) sa véritable fonction.
Dans le domaine de la fiction, elle per-
met de montrer sans interruption le jeu
d’un acteur et d’augmenter par la son
pouvoir de fascination tout en le tra-
quant dans ses moindres mouvements ;
d’oll une nette revalorisation du rapport
film-spectateur.

L’enregistrement en longs plans fixes
est en fait un corollaire de Iattitude
documentaire, en ce sens qu'il supprime
les effets de style et favorise I'objecti-
vité (Le Moulin Develey sis i la Quielle)
dans la description du sujet mouvant.
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